Плугин В.А. 
ДРЕВНЕРУССКОЕ ИСКУССТВО 
(об Андрее Рублеве и его «Троице»)

О жизни Андрея Рублева известно очень немного. Родился он, по-видимому, около 1360 г. Но первое известие о нем относится к 1405 г. Летописная запись, рассказывающая об участии Андрея Рублева в росписи Благовещенского собора
, называет его «чернецом» — монахом, но возможно, что значительную часть своей жизни он прожил «в миру». Скорее всего, Рублев принадлежал к числу московских великокняжеских мастеров. Постригшись, он стал иноком Спасо-Андроникова монастыря
.

«Троица» — самая совершенная среди сохранившихся икон Андрея Рублева и самое прекрасное творение древнерусской живописи — была написана в самом начале 10-х годов XV в. Принято считать, что она создавалась Рублевым для соборного иконостаса Троице-Сергиева монастыря. Однако сохранившиеся документы свидетельствуют, что икона является вкладом в монастырь царя Ивана Грозного. А в царский дворец «Троица» попала, по-видимому, после московского пожара 1547 г. Возможно, что икона предназначалась Рублевым для Успенского собора на Городке в Звенигороде
.

Развитие троичного культа на Руси было связано с личностью и деятельностью Преподобного Сергия Радонежского, который создал Троицкий монастырь, «дабы взиранием на Пресвятую Троицу побеждался страх ненавистной розни мира сего» (Епифаний Премудрый). Таким образом, тема Троицы понималась передовыми русскими людьми того времени, знаменосцем которых был святой Сергий, и как тема глубоко гражданская, как тема национального единства. Вероятно, Рублев писал свою икону в «похвалу» Сергию — человеку, верным последователем которого он являлся.

Сюжетом «Троицы», или «Гостеприимства Авраама», является прием и угощение старцем Авраамом и его женой Саррой под дубом мамврийским трех Мужей-Странников, в образе Которых явился триединый Бог.

Обыкновенно художники, иллюстрируя этот сюжет, сосредоточивали внимание на подробностях: изображали Авраама и Сарру, подносящих угощение, а также слугу, «закалающего» тельца. Рублев, взяв за основу византийскую иконографическую схему композиции «Троицы», подверг ее радикальному переосмыслению. Сцена освобождена от подробностей, сообщавших ей жанровую окрашенность. Сосредоточив действие вокруг трех Ангелов, беседующих перед трапезой, в центре которой высится чаша с головой тельца — символ крестной жертвы Христа, — Рублев «прочитывает» композицию в совершенно ином содержательном плане, раскрывая ее богословско-мировоззренческую символику. Нет рассказа — следовательно, нет бега времени, вечность как бы непосредственно предстает человеку. Странники пребывают в неслышной беседе. Перед Ними — не пиршественный стол, а священная трапеза, не фрукты и хлебцы, а Евхаристическая Чаша
. Это Предвечный Совет о послании Отцом Сына на страдания во имя спасения людей. Это увиденные мысленным взором художника любовь и согласие Трех, составляющих Одно. Едва ли не единственному среди живописцев средневековья Рублеву удается решить почти неразрешимую творческую задачу — показать Троицу как триединство. Обычно этот богословский тезис ставил в тупик византийских и русских мастеров, то концентрировавших внимание на Боге-Сыне-Христе, то писавших трех Ангелов совершенно одинаково. Рублев достиг успеха, пойдя не по пути схоластического иллюстрирования догмата, а по пути его художественного истолкования и переживания.

Три Ангела Рублева едины не потому, что тождественны, а потому, что связаны единым ритмом, круговым движением. Круг с глубокой древности был символом гармонической завершенности, символом неба и света. На иконе он тем ярче фиксируется внутренним взором зрителя, что на самом деле его нет. Круг образуется позами, движениями Ангелов, соотнесенностью их фигур.

Если мотив кругового движения служит средством художественного выражения единства Ангелов, то, характеризуя каждую фигуру, мастер стремится выявить ее индивидуальность — позой, цветом. Правый Ангел облачен в синий хитон и светло-зеленый гиматий
, левый — в синий хитон и розовато-сиреневый гиматий, средний — в вишневый хитон и синий гиматий. Вишнево-синие цвета — это цвета одежд Христа.

На иконе Рублева тема среднего Ангела — Христа — неразрывно связана с темой Чаши, которая возникает в композиции несколько раз, постепенно усиливаясь. Чашу образуют линии подножий. Форму чаши принимает трапеза (на которой стоит настоящая Чаша), ограниченная очертаниями согнутых ног боковых Ангелов. Наконец, когда взгляд зрителя, скользя по силуэтам крайних фигур, переходит к осмыслению иных величин, он снова видит как бы гигантскую чашу, в которую погружена фигура среднего Ангела — Христа-агнца. Таким образом, идея искупительной жертвы воплощается Рублевым не только через беседу Божественной Троицы у Чаши с головой тельца. Она воплощается еще через сопоставление реальной Чаши на трапезе с той, что образуется из соотношения фигур.

Устремленный в Себя взгляд и характерный жест протянутой к Чаше руки позволяют видеть в правом Ангеле Святого Духа, а в выпрямленной фигуре и строгом лице левого Ангела — приметы Бога-Отца. Крайние Ангелы выглядят как бы цветовыми отражениями центральной фигуры.

В процессе творчества Рублев неоднократно обращался к теме Троицы и создал ряд ее интерпретаций, некоторые из них стали образцами для позднейших русских иконописцев.

Андрей Рублев умер, вероятно, 29 января 1430 г. и похоронен в Спасо-Андрониковом монастыре. С его именем связан самый высокий взлет в истории древнерусского изобразительного искусства.

� Благовещенский собор воздвигнут в Московском Кремле в начале XV в. по инициативе великой княгини Евдокии, супруги Дмитрия Донского. Был домовым храмом великокняжеской семьи. В создании иконостаса и фресок собора приняли участие наряду с Андреем Рублевым Прохор из Городца и выдающийся мастер Феофан Грек. Но сохранились ли до наших дней в соборе произведения именно этих мастеров, в том числе иконы Андрея Рублева? Ведь в конце XV в. собор перестраивался, а в 1547 г. сильно пострадал от пожара. Этот вопрос в современной науке остается спорным.


� Спасо-Андроников монастырь основан около 1360 г. митрополитом Алексием к востоку от Москвы на высоком берегу Яузы, недалеко от ее устья (ныне — в черте города). Назван в память первого игумена Андроника, ученика Сергия Радонежского.


� Эта версия о происхождении иконы «Троица» выдвинута В.А. Плугиным. Подробно он обосновывает ее в статье «О происхождении «Троицы» Рублева» («История СССР», 1987, № 2).


� Евхаристическая Чаша — чаша с головой тельца — символ жертвы, которую принес Иисус Христос, приняв смертные муки на кресте, во имя спасения рода человеческого. С этим связано Таинство Причастия (иначе — Евхаристия).


� Хитон — одежда, род длинной рубахи. Гиматий — верхняя одежда, представляла собой четырехугольный кусок ткани, который носили в виде накидки или плаща, перебрасывали через плечо и т. д.





Приводится по книге: «Хрестоматия по истории России. Кн. 1. �С древнейших времен до XVII века».–  �М.: Международные отношения, 1994, с. 150–153.


То же: «История русского и советского искусства» / �Под ред. Д.В. Сарабьянова.– 2-е изд.– М., 1989, с. 62–72.
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